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11. El teatro a partir del 39.

. Teatro de corte tradicional: J.M. Peman, 1. Luca de Tena, E. Neville.
. Teatro humoristico: E. Jardiel Poncela, M. Mihura.

. Teatro social: A. Buero Vallejo, A. Sastre, M.Aub.

. Teatro poético: A. Gala.

1. El teatro en la inmediata posguerra: Tras la guerra civil espafiola, el panorama teatral, a diferencia de la no-
vela y la poesia, no es demasiado prometedor. Las obras dramaticas de estos primeros afios se caracterizan por
su baja calidad artistica y su mediocridad. Distintos factores contribuyeron a consolidar esta situacion:

. - Las muertes de Garcia Lorca, Miguel Hernandez y Valle-Inclan

. - El exilio de autores teatrales, como Max Aub, Rafael Alberti o Alejandro Casona,

. - La censura previa recorta el tipo de tema tratado en las obras dramaticas o impide su escenificacion
. - La deficiente preparacion de los actores, por falta de escuelas de arte dramatico adecuadas.

. - El publico, mayoritariamente burgués y acomodado, prefiere un teatro sencillo y tradicional.

. - El interés fundamentalmente econémico de los empresarios.

. - El centralismo redujo el teatro representado en Espafia a los escenarios de Madrid y Barcelona.

El teatro que se escribe y representa en estos primeros afios de posguerra es exclusivamente un teatro
comercial y conservador; la tnica finalidad es «hacer reir» al espectador.

Se caracteriza también por un afan de evasion: el publico desea un teatro donde pueda olvidarse de la
desoladora realidad espafiola, que ha dejado tras de si la guerra civil.

Las obras que se escenifican pertenecen a dramaturgos ya consagrados, como Marquina y Arniches;
pero los autores mas representativos son José M* Peman y Joaquin Calvo Sotelo.

Sin embargo, aunque un teatro cdmico y de evasion domina el panorama del género dramatico, otro tipo
de teatro empieza a surgir a finales de los afos cuarenta.

En 1949, con la puesta en escena de Historia de una escalera, comienza una nueva etapa en el teatro
de posguerra: “La reaparicion en escena de la realidad espafiola, de la vida espafiola que durante diez afios habia
brillado por su mas completa ausencia”.

El teatro espafiol de posguerra puede agruparse segun las siguientes tendencias generales:

° - Teatro burgués, en el que predominan el drama ideoldgico, la comedia benaventina o el sainete
costumbrista, géneros ya consolidados antes de la guerra civil.

o - Teatro poético o de ensueiio que continuda la linea iniciada por Garcia Lorca. Se basa en la felicidad
y en la evasion de la realidad, utilizando una prosa poética cargada de simbolismos.

° - Teatro de humor que, a diferencia de las obras cémicas de evasidn, tiene una finalidad critica.

Representa la linea renovadora del teatro comico.

o - Teatro de testimonio y teatro comprometido. El primero supone una renovacion total del género,
mientras que el segundo es un teatro social, de protesta y de denuncia, que alcanza su auge en los afios
cincuenta y continua en la década de los sesenta.

1.1. Pervivencia del teatro burgués: En los afios inmediatos de posguerra asistimos a un resurgir de la comedia
benaventina y costumbrista. Este teatro también se ha denominado continuidad sin ruptura, porque no supone
una transformacion radical de las formas tradicionales del teatro anterior a la contienda.

Entre los dramaturgos que lo cultivan con gran éxito destacamos, entre otros, a José M* Peman, J.
Ignacio Luca de Tena y Claudio de la Torre. Joaquin Calvo Sotelo es el maximo exponente de este teatro con
su obra La muralla.

Algunas caracteristicas generales del teatro burgués son:

. Es un teatro amable, divertido e ingenioso que pretende «hacer pasar el rato» al publico..
. Presenta una preocupacion por la obra bien hecha, sobre todo en los autores de prestigio.
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. Se observa la tipica tematica burguesa. Final feliz y lecciones ejemplificadoras.
. Sus personajes suelen pertenecer a las clases media o alta.
. Los ambientes confortables y la escenografia de lujo siguen la linea de la alta comedia del siglo XIX.

José M.' Peman :Sus mejores obras pertenecen al grupo
de la farsa castiza, comedias ligeras de costumbres de
ambiente andaluz, donde predominan el sentido del humor
y la habilidad en los enredos. Sobresalen dentro de esta
tematica: Los tres etcéteras de Don Simon y La viudita

significado. Ha escrito principalmente comedias de
costumbres (D. José, Pepe y Pepito) e historicas (; Donde
vas Alfonso XII?).

J. Calvo Sotelo: Autor prolifico, cultiva la farsa, la
comedia ligera, la satira y el drama. Su obra de mayor éxi-

naviera. to es La muralla, reflejo minucioso de la sociedad
J.Ignacio Luce de Tena: Galardonado varias veces con
el Premio Nacional de Teatro, es autor de piezas bien

catolica burguesa del momento.

escritas, pero convencionales por su contenido y su
1. 2. El teatro poético o de ensuefio: Los dramaturgos que cultivan este género escriben, en prosa poética,
comedias con rasgos de diversa procedencia: la satira burlesca, la farsa fantastica, el sainete y el teatro de

evasion.

El teatro poético presenta las siguientes caracteristicas:

. Las obras estan habilmente construidas en todos sus elementos: intriga, personajes, técnicas, humor.

. Se presenta una vision amable, irénica y comprensiva de la vida para arrancar la sonrisa inteligente del
espectador.

. Se combinan el humor, la ternura y la nostalgia.

. Los personajes cultivan la pasion por la fantasia y la felicidad. Basta con un acto de amor, de
comprension, de olvido para transformar los aspectos negativos de la realidad humana.

. La tematica que predomina en el teatro poético o de ensuefio se centra en:

. El conflicto entre la realidad y la fantasia.

. La imposibilidad de vivir en la ilusion.

. La defensa del amor, de la comprension y de la libertad como métodos pedagodgicos para superar el
conflicto.

. La importancia de los suefios para poder acceder a las zonas ocultas de la realidad.

. Destacamos cuatro autores: José Lépez Rubio, Victor Ruiz Iriarte, Edgar Neville y Alejandro

Casona. Este ultimo es uno de los dramaturgos mas representativos de nuestro teatro en el exilio.
La obra de Alejando Casona

Alejandro Casona (1903-1965):

Alejandro Rodriguez Alvarez, mas conocido con el seudonimo de Alejandro Casona, nace en Tineo, Asturias.
Exiliado en 1937, vive en Buenos Aires hasta 1962, afio en que regresa a Asturias.

Su primer éxito es La sirena varada, con la que obtiene el Premio Lope de Vega. La dama del alba se considera
su mejor obra. Cabe citar también Prohibido suicidarse en primavera y Los drboles mueren de pie.

Casona escribe gran parte de su produccion teatral en el exilio y es a suregreso, en 1962, cuando alcanza
un gran éxito en nuestro pais. El teatro poético de Casona se basa en una vision amable e idealizadora de la vida,
que tiende a resolver los conflictos y a eliminar los aspectos mas duros de la realidad para mostrar s6lo los mas
parciales de ésta.

Los rasgos de su teatro son los siguientes:

. Universalidad. Se plantean problemas humanos y comunes a todos los pueblos. Se defiende a los
débiles y se combaten la desilusion y la desesperanza.
. Idealismo. En sus obras aparecen elementos simbodlicos de ilusion y de realidad, como el arbol, que

representa lo arcaico, lo que estéd enraizado.
. Humanismo. Sus obras son una constante exaltacion de la bondad y la dignidad del ser humano.
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. Lirismo. Busca un lenguaje poético: comparaciones, metaforas, seleccion de las palabras por su valor
ritmico..

2. El teatro de humor: Este tipo de teatro es, en cierto modo, la continuacion de la linea iniciada por Pedro
Muioz Seca con sus comedias de astracan, que buscaban unicamente provocar la carcajada facil en el espectador;
el dramaturgo lograba la comicidad de la obra a través del lenguaje, lleno de equivocos, juegos de palabras y
chistes.

Sin embargo, el teatro de humor de posguerra se caracteriza por un humor de caracter innovador, basado
en situaciones de fantasia e inverosimiles, cercanas al teatro del absurdo. Los autores mas representantivos son
Jardiel Poncela y Miguel Mihura: ambos, después de sus primeros estrenos, tienen que modificar sus
planteamientos iniciales y adaptarse a las exigencias de un publico que prefiere un humor facil.

El teatro del absurdo: Corriente renovadora del teatro que nace en Francia a mediados del siglo XX; sus dos
maximos exponentes son Eugéne lonesco y Samuel Beckett. Paralelo a la filosofia existencial de Sartre o Camus,
la finalidad de este teatro es mostrar y hacer sentir al espectador lo absurdo de la existencia.

Eugéne lonesco:La cantante calva (1950)

Samuel Beckett: Su primer drama fue Esperando a Godot (1953)

2.1. Jardiel Poncela y el teatro de lo inverosimil: Jardiel Poncela, aunque inicia su produccion dramatica en
la preguerra (1927), escribe sus obras mas importantes después de la contienda: Eloisa estd debajo de un
almendro (1940) y Los ladrones somos gente honrada (1941).

Este dramaturgo rompe con las formas tradicionales de lo comico, que responden a la realidad posible,
y fundamenta su teatro en la aspiracion a lo inverosimil, es decir, llegar a un absurdo escénico, partiendo de una
situacion ilogica inicial.

La obra dramatica de Jardiel Poncela puede clasificarse en cuatro grupos tematicos: el del amor, el
satirico, el enigmatico y el de ultratumba. Con todo, el tema fundamental es el amor, con distintos tratamientos,
como el amor reconquistado, desparecido, imposible o descubierto.

Otras caracteristicas del teatro de Jardiel Poncela son:

> - Un humor de raiz intelectual, en el que destaca el tratamiento l6gico de lo absurdo.

> - Laatemporalidad del conflicto de los personajes. De este modo, supera todo casticismo y regionalismo.

> - El encadenamiento de situaciones inverosimiles, a partir de un hecha igualmente inverosimil.

> - Un lenguaje destipificado que no refleja categoria social alguna.

> - Los recursos humoristicos que utiliza para hacer reir son: los contrastes, lo inesperado, el miedo, la
combinacioén de lo ideal y lo vulgar..

> - Los personajes se caracterizan externamente con tics, manias...

Esta concepcion del teatro le lleva a enfrentamientos con los criticos que atacan su teatro en nombre del
concepto tradicional de lo comico. Tampoco el publico, acostumbrado a la comicidad facil del astracan y del
sainete, comprende sus obras.

un brigadier (1934).
Después de la guerra civil, escribe més de 20

Enrique Jardiel Poncela (1501-1952): Ademas de

su producciéon dramatica que le sitia como el primer

humorista de su época junto con Miguel Mihura, Jardiel
Poncela ha sido novelista y periodista.

En 1927 estrena Una noche de primavera sin
suefio, aunque anteriormente habia escrito otras piezas
teatrales en coloracion con otros autores.

Entre sus primeros titulos cabe destacar Usted
tiene ojos de mujer fatal (1933),y Angelina o el honor de

2.2. Miguel Mihura y Tres sombreros de copa

obras en la linea del teatro de lo inverosimil.
A lo largo de su carrera dramatica, Jardiel tuvo que
defenderse de los constantes ataques de la critica que,
seguidora de un teatro conservador, no entendid ni valord
su teatro.

Misantropo y de caracter propenso a las crisis
depresivas, muere en Madrid.

Miguel Mihura (1905-1977): Es hijo de un  Vive en contacto con el mundo de la farandula.

célebre actor comico, y por este motivo, ya de niflo

Una vez terminados los estudios, trabaja en la

contaduria del Teatro Rey Alfonso donde conoce todos los
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entresijos del arte escénico. colaborar en ella y se dedica a escribir guiones de
Colabora con Jardiel Poncela, Neville y  cine.

Tono en diversos periddicos como dibujante y es- En 1976 es elegido académico, pero no llega

critor: La voz, El sol y Gutiérrez... a leer su discurso de ingreso a causa de una muerte

Después de la guerracivil,en 1941, fundala  repentina..
publicacion La codorniz. Mas tarde deja de

Miguel Mihura pertenece a la etapa de renovacion del teatro espafiol de preguerra, como Valle-Inclan
o Garcia Lorca. Sin embargo, Mihura no es conocido como dramaturgo hasta después de la guerra civil cuando
estrena en 1952 su primera obra teatral, escrita veinte aios antes: Tres sombreros de copa.
Su obra dramatica suele dividirse en dos etapas:

. 1932-1946. Las piezas teatrales de este periodo se acercan al teatro del absurdo, siempre con una
intencionalidad critica. La obra mas representativa de esta época es Tres sombreros de copa.
. 1953-1968. Después de un paréntesis, en el que se dedica a escribir guiones cinematograficos, vuelve

al mundo del teatro con obras en las que la trama y la accion tienen una mayor importancia. El humor

pierde su capacidad critica. Escribe piezas cdmicas, costumbristas, policiacas y de enredo, adaptandose

a los gustos del publico, que no entiende la técnica dramatica de sus primeras obras.

En su produccién teatral, Mihura manifiesta su concepcion de la vida. Toda su obra dramatica es una
critica de los convencionalismos o imposiciones sociales que ahogan la libertad de la persona y, por lo tanto, su
felicidad.

Mihura emplea el humor para expresar esta critica y acercarse a los problemas humanos. Es, por lo tanto,
un humor serio que se aleja de la risa facil del astracan o del sainete. EI mismo define el humor de este modo:
El humor es un capricho, un lujo, una pluma de perdiz que se pone en el sombrero, un modo de pasar el tiempo.
[...] El humor es verle la trampa a todo, darse cuenta de por donde cojean las cosas, comprender que todo tiene
un revés, que todas las cosas pueden ser de otra manera [...]. El humorismo es lo mas limpio de intenciones, el
Juego mas inofensivo, lo mejor para pasar las tardes.

La comicidad de su teatro reside en la ruptura de lo légico, para ello crea situaciones absurdas. Los
recursos que usa son muchos: la asociacion ilogica de elementos para producir el conflicto y la reflexion, los
procedimientos lingiiisticos o la proyeccion de hechos y pasiones que tienden al absurdo en los propios
personajes.

Argumento y caracteristicas de Tres sombreros de copa

3. El teatro de testimonio y el teatro comprometido: Son nuevas tendencias del género dramatico que
surgen a mediados de los afios cincuenta; se desarrollan de forma paralela al teatro de humor que tenia
un tono escapista y fines inicamente comerciales.

El teatro de testimonio y el comprometido se sitiian en la misma linea que la novela y la poesia
sociales: los dramaturgos, disconformes con el sistema vigente, tratan de reflejar la violencia y la
injusticia social de la posguerra y, al mismo tiempo, denunciarla.

En el aspecto formales un teatro poco innovador. Los autores se preocupan mas por el contenido
y su mensaje. Algunas de sus peculiaridades son:

. - Se busca la obra bien hecha, con un desarrollo argumental l6gico y consecuente.
. - Se cuida la evolucion psicoldgica de los personajes y se trata de justificar cada uno de sus actos.
. - Se persigue la identificacion del publico con los personajes para que vivan los conflictos que

se escenifican.
Antonio Buero Vallejo y Alfonso Sastre son los dos dramaturgos mas representativos.

3.1. La obra dramatica de Antonio Buero Vallejo

Antonio Buero Vallejo (Guada]ajara’ 1916) Trasla guerra civil, es encarcelado por su pasado
Estudia en la Escuela de Bellas Artes. Sufre una crisis que republicano y condenado a muerte; mas tarde es
lo aparta de la fe religiosa y paulatinamente sus in- indultado. Al incorporarse a la vida ordinaria, comienza

quietudes se aproximan al comunismo. su carrera como dramaturgo, aunque también cultiva otros
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géneros, como el ensayo y la poesia. Su primer gran éxito es Historia de una escalera,

Fue académico.de lalenguadesde 1971 y ha sido a la que siguen, entre otra. piezas, En la ardiente
galardonado con numerosos premios, entre ellos: Premio oscuridad, El concierto de San Ovidio, El tragaluz, La
Nacional de Teatro, Premio Cervantes y Premio Nacional fundacion y Mision al pueblo desierto, su obra mas
de las Letras. reciente.

En su educacion infantil encontramos, segiin el propio autor, el origen de su teatro: las lecturas, la musica
y la influencia paterna; pero también las terribles experiencias de nuestro pais y los conflictos propios estimulan
su talento creador y su sensibilidad ante los problemas humanos.

Buero Vallejo inicia su andadura dramética en 1949 con Historia de una escalera, galardonada con el
Premio Lope de Vega.

Esta obra marca el inicio de una nueva etapa en el teatro espafiol. Supone una ruptura con los escenarios
burgueses y lujosos de las comedias de evasion y con la tematica de un teatro alejado de la realidad espaiiola.

En la trayectoria dramatica de Buero Vallejo se distinguen dos etapas: una realista y otra simbdlica.
Sin embargo, el propio autor ha rechazado esta clasificacion y defiende la unidad de su teatro.
En el conjunto de su obra podemos identificar unos elementos constantes:
- La dimension simbdlica en los personajes y en los recursos escénicos. La ceguera y la oposicion oscuridad/luz
son dos simbolos fundamentales en sus obras. La ceguera representa las limitaciones humanas y la tragica
soledad, por el contrario la luz simboliza la verdad. Otras limitaciones fisicas de los personajes (sordera, mudez)
tienen una significacion similar.
- Los personajes encarnan actitudes opuestas en el modo de afrontar la realidad: unos, activos y solidarios; otros,
contemplativos (inaccion, angustia, duda...). Con esta oposicion el autor busca provocar la reflexion en el
espectador y tomar partido por uno de ellos.
- El efecto de inmersion. Buero presenta la realidad al espectador tal como la vive el personaje, para que pueda
identificarse con ¢él. Asi, en una escena donde interviene un ciego, se apaga la luz para que el espectador viva
también la oscuridad.
- El detallismo de las acotaciones. Estas no solo describen minuciosamente los escenarios, sino también los
gestos, los movimientos y las actitudes de los personajes. Asimismo se detallan las explicaciones sobre los
efectos especiales.

Sentido de su teatro: La trayectoria dramatica de Buero Vallejo ha evolucionado desde unas obras de tono
existencial, como Historia de una escalera, a un teatro de testimonio social, donde prevalece el género tragico,
complejo por su mensaje y su significado, como ocurre en E/ tragaluz y La fundacion.

Segun Buero, la tragedia debe desempefiar la funcion catartica o de purificacion; es decir, el individuo
debe conmoverse ante la tragedia. La mision del dramaturgo es incitar al individuo a la lucha para que supere
sus errores y su dolor, construyendo libremente su propio destino.

Para lograr este ultimo propdsito, el ser humano ha de asumir su propia realidad, que obstaculiza muchas
veces la busqueda de la felicidad, y, tomando conciencia de sus limitaciones, tratar de superarlas.

De ahi que el tema predominante de sus obras no es el pesimismo y la fatalidad tipica de las tragedias
clésicas, sino la busqueda de la verdad, de la esperanza perdida o la ilusion olvidada en el ser humano.

La tragedia, para Buero Vallejo, es el medio de conocimiento del ser humano y el medio para dar al
individuo una razoén de existir; es, pues, ur. teatro de esperanza ante los conflictos que presenta la vida.

3.2. Teatro comprometido: A. Sastre: Alfonso Sastre es un dramaturgo de temprana vocacion literaria,
dedicado plenamente al teatro comprometido y de protesta. Ha cultivado también otros géneros como el
periodismo, el ensayo y la novela. Sus piezas teatrales raramente han sido representadas en escenarios co-
merciales, debido a la censura y al desinterés de los empresarios.

La trayectoria dramatica de A. Sastre va ligada a la evolucion de su concepcion tedrica del teatro: parte
de una etapa vanguardista hasta llegar a un concepto del teatro como agente transformador de la sociedad.

Distinguimos tres etapas que reflejan una tematica y una concepcion del teatro propias:

- Etapa inicial, con el grupo de teatro experimental Arte Nuevo. Con este grupo, Sastre inicia una actitud de
protesta y de rechazo del teatro espafiol de los primeros afios de posguerra; a la vez, pretende llevar a cabo su
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renovacion total. En este periodo predomina la tematica existencial con obras de un Unico acto: Escuadra hacia
la muerte.

- Etapa con los grupos Teatro Agitacion Social y Teatro Realista. Sastre empieza a concebir el teatro como
un arte social desde el que trata de despertar la conciencia del publico y la lucha revolucionaria. En esta época
Sastre aborda planteamientos €ticos, politicos y sociales; aspira no sélo a mostrar la realidad, sino también a
modificarla. De ahi la funcion politico-social de su teatro. Destacamos, entre otras obras, La mordaza. Tierra
roja y Guillermo Tell tiene los ojos tristes.

- Etapa de madurez, caracterizada por la radicalizacion de sus tesis revolucionarias y un giro total en la técnica
dramatica, que le lleva a la —tragedia compleja—.

Lo nuevo de este teatro es la utilizacion de toda la gama de registros lingiiisticos y la inclusion de otros
lenguajes no verbales, como carteles y la proyeccion de fotografias. La obra M.S.V. (o la sangre y la ceniza)
inicia este periodo, aunque quiza la mas representativa sea La taberna fantdstica.

El teatro tragico de Sastre se opone a la concepcion esperanzadora de Buero, puesto que sus tragedias
son una lucha en la que el individuo sale siempre derrotado.

Lamision del teatro, para Sastre, consiste en transformar la sociedad injusta en la que vive el ser humano.
Es un arte de urgencia al que denomina social-realismo.

El teatro de Max Aub

Max Aub (1902-1972) nacid en Paris, de padre aleméan y madre francesa. Se estableci6 en Valencia
desde 1914 y trabajé como representante comercial. Afin al grupo de 1927, sirvié como soldado a la
Repuiblica, durante la Guerra Civil; fue cautivo en Francia y Africa, de donde escapa (1942) a México.
A fines de los afios 60 visito Israel y Espana. Es famoso como novelista.

. Entre sus primeras obras teatrales publica Narciso (1927), version vanguardista del mito.

. Le sigue Espejo de avaricia, "cardcter" en tres actos y siete cuadros (1927). Proximo a Moliére en
lo caricaturesco, el expresionismo de la obra la acerca a las vanguardias europeas.

. Pedro Lopez Garcia (1936), toma de conciencia de un pastor, que pasa al bando republicano desde
el nacional.

. La Guerra Civil, origina su Teatro mayor, con La vida conyugal (1942).
"San Juan' (1942), acaso su mejor drama, se ambienta en 1938.

. El rapto de Europa (1943), Morir por cerrar los ojos (1944) y Cara y cruz (1944) forman esta
seccion, cerrada por No (1952).

. La seccion Tres mondlogos y uno solo verdadero incluye De algiin tiempo a esta parte (1939),

publicada diez afios después.
Teatrillo incluye Los muertos (1945
. Otras secciones del teatro de Aub son Los trasterrados, Teatro de la Espafia de Franco, Las
Vueltas, Teatro Policiaco y Diversiones.
Es tremenda la fuerza con que Aub construye sus dramas, fabricados con testimonios de su
propia experiencia y sufrimiento.

3.3. El teatro social de los afios sesenta: Antonio Buero Vallejo y Alfonso Sastre abren el camino de una
generacion de jovenes dramaturgos que escriben y estrenan sus obras a finales de los cincuenta y comienzos
de los sesenta. Son una generacion victima de los efectos de la censura y de la timidez de los empresarios
teatrales que no se atreven a poner en escena un teatro que les compromete.

Autores y obras representativos de este grupo son: Carlos Muiiiz, con E! tintero; Lauro Olmo, con
La camisa; José Martin Recuerda, con Las salvajes en Puente San Gil, y José M* Rodriguez Méndez, con
Los inocentes de la Moncloa.

La tematica de estas obras es la propia del realismo social: el autor presenta su testimonio y su
denuncia de la sociedad espafiola. Esta critica se refleja incluso en los mismos decorados

Algunos rasgos comunes de este teatro son:
- Los personajes son victimas de situaciones extremas, como la pobreza, la emigracion a paises extranjeros en
busqueda de trabajo o los miseros sueldos de los obreros.
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- El lenguaje utilizado en los didlogos es preciso y muy cuidado; pero también se reflejan las formas
populares y coloquiales de las clases bajas.

- En las formas dramaticas parten de un realismo critico, pero la mayoria de ellos evoluciona hacia un
expresionismo proximo al esperpento de Valle-Inclan o al teatro de Garcia Lorca.

Los afios setenta: busqueda de nuevas formas. Hacia 1970 otros autores se han lanzado a una renovacion de
la expresion dramatica, superando el realismo y asimilando corrientes experimentales del teatro extranjero,
con lo que surge una nueva vanguardia teatral. Por lo demas, siguieron estrellandose contra la censura y su
audacia formal los alejo de los teatros convencionales, del publico mayoritario y de cierta critica hasta su
marginacion.

El caso mas interesante es Fernando Arrabal (1932), que tras su primera obra, Los hombres del
triciclo (1958) optd por continuar su teatro en el extranjero, donde ha alcanzado un gran reconocimiento.
Creador del llamado "teatro panico", desenfrenado y provocador, deudor del surrealismo, del esperpento y
del teatro del absurdo, nos ha dejado El cementerio de automoviles, El arquitecto y el emperador de Asiria
(1966), El triciclo (1961), Oigo, Patria, tu afliccion (1975), Las delicias de la carne (1983), etc.

Los rasgos mas comunes de este teatro serian:

Los temas giran en torno a la critica a la dictadura, la falta de libertad, las injusticias, etc.

Se sustituye el enfoque realista por uno simbolico o alegorico.

Los personajes suelen ser tipos descarnados, estereotipados.

Se recurre a la farsa, a lo grotesco, a la deformacion esperpéntica.

El lenguaje es directo, vibrante, pero también poético o ceremonial.

Se cultivan los recursos no verbales: sonoros, visuales, corporales, etc. por la influencia del cine, el
circo, la comedia musical o la revista.

Abundan los grupos de teatro independiente, que actiian al margen de los teatros comerciales, destacando
Los Goliardos o el grupo Tabano en Madrid, La cuadra en Andalucia, Akelarre en Bilbao y, sobre todo, los
grupos catalanes, Els Joglars (Catalonia 92, Olimpic man, 1986, Ubu, president, 1995, La increible historia del
Dr. Floit y Mr. Pla, de 1998), Els Comediants, (Dimonis, 1981, Mediterraania, de 1992, Libro de las bestias,
de 1997), el Teatre Lliure, La fura dels Baus, (Noun, 1990, Ombra, de 1999), que siguen activos y llenos de
vitalidad en la actualidad.

Tendencias y autores del teatro actual.

El teatro siempre ha estado en crisis, pero ultimamente parece mas acertada que nunca esa expresion:
se premian y editan obras que, finalmente, no son llevadas a escena; los montajes son austeros, casi espartanos;
los teatros privados sobreviven gracias a las subvenciones de la administracion —que se iniciaron con los
gobiernos socialistas- y cuyas excepciones mayores son el Teatro de La Abadia en Madrid y el Teatre Lliure
en Barcelona, y es en las salas alternativas donde, con el apoyo de un publico joven, se esta abriendo un camino
a la evolucion de la escena espafiola. Dicho esto, los rasgos y autores del actual teatro espafiol serian:

- Un teatro anticonvencional, de la mano de Francisco Nieva (1929), cuyas obras se caracterizan por el erotismo
provocador, la satira y la desmesura verbal y escenografica. Sefialamos Delirio del amor hostil (1978),
Caperucita y el otro (1997), Pelo de tormenta (1997) y La vida calavera (1998).

- Retroceso de las vanguardias y retorno a una linea de teatro tradicional, donde triunfa, por ejemplo, Fernando
Fernan Gémez, con Las bicicletas son para el verano (1982), de un depurado realismo.

- Teatro que conecta con los jovenes y aborda realidades como la droga o la delincuencia, con José Luis Alonso
de Santos (1942) y sus obras La estanquera de Vallecas (1981), Bajarse al moro (1985), Pares y Nines (1991),
Yonquis y yanquis (1996). En esta linea también destacan Fermin Cabal (1948) con obras como Esta noche,
gran velada (1983), Travesia (1993), y Castillos en el aire (1995) y José Sanchis Sinisterra (1940) cuyos
personajes preferidos son actores de teatro; asi, en Ay, Carmela, (1986), El retablo de El Dorado (1993) y El
cerco de Leningrado (1994).

- Lalinea de teatro ludico y circense que estan llevando a cabo grupos como los citados de Els comediants y La
fura dels Baus.
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Antonio Gala

Antonio Gala nacié en Cordoba en 1936, se licencié en Derecho, Filosofia y Letras y Ciencias Politicas
y Econdmicas, y desde 1963 se dedica exclusivamente a la literatura. Ha cultivado todos los géneros: la poesia
(Enemigo intimo (Premio Adonais), Sonetos de La Zubia, Testamento andaluz), el relato (Solsticios de invierno),
el ensayo, el guion televisivo (Si las piedras hablaran, Paisaje con figuras), el periodismo (en los ultimos afios
en El Pais y El Mundo), la conferencia, etc., aunque ha obtenido sus mayores éxitos en el teatro: Los verdes
campos del Edén (1963), Premio Nacional Calderdon de la Barca; Los buenos dias perdidos (1972), Premio
Nacional de Literatura; Anillos para una dama (1973); Las citaras colgadas de los arboles (1974); (Por qué
corres, Ulises? (1975); Petra Regalada (1980); Carmen, Carmen, musical estrenado en 1988, etc. Se le debe
también el libreto de la 6pera Cristobal Colon y adaptaciones teatrales de Claudel, Albee y O'Casey. Sus obras
han sido traducidas a las lenguas mas importantes. Dedicado a Tobias, La soledad sonora, Cuaderno de la Dama
de Otorio, Troneras y La casa sosegada son recopilaciones de articulos. Con su primera novela, £/ manuscrito
carmesi, obtuvo el Premio Planeta 1990. En 1992 publicé Granada de los Nazaries, en 1993 La pasion turca,
en 1995 Mas alla del jardin y Carta a los herederos. Su ultima novela, La regla de tres, aparecio en abril de
1996. En 1997 publicoé Poemas de amor, y recientemente ha publicado su obra mas intima y personal, Ahora
hablaré de mi (2000).
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