VALLE-INCLAN.- Luces de bohemia (delaescena Xl)

EL RETIRADO.-El Principio de Autoridad esinexorable.
EL ALBANIL.-Con los pobres. Se ha matado por defender € comercio, que nos chupa la sangre.
EL TABERNERO.-Y que paga sus contribuciones, no hay que olvidarlo.
EL EMPENISTA.-El comercio honrado no chupa la sangre de nadie.
LA PORTERA .- jNos quejamos de vicio!
EL ALBANIL.-Lavidade proletario no representa nada para e Gobierno.
MAX.-Latino, shcame de este circulo infernal.

Llega un tableteo de fusilada. El grupo se mueve en confusa y medrosa alerta. Descuella e grito
ronco de la mujer, que al ruido de las descargas aprieta a su nifio muerto en los brazos.
LA MADRE DEL NINO.- jNegros fusiles, matadme también con vuestros plomos!
MAX .-Esa voz me traspasa.
LA MADRE DEL NINO.- jQué tan fria, boca de nardo!
MAX.- jJamés oi voz con esa cOlera tragical
DON LATINO.-Hay mucho de teatro.
MAX.- jImbécil!

El farol, el chuzo, la caperuza del sereno, bajan con un trote de madrefias por la acera.
EL EMPENISTA.- ¢Qué ha sido, sereno?
EL SERENO.-Un preso que haintentado fugarse.
MAX.-Latino, yano puedo gritar... iMe muero derabial ... Estoy mascando ortigas. Ese muerto sabia su fin...
No le asustaba, pero temia a tormento... La Leyenda Negra, en esos dias menguados, es la Historia de
Espafia. Nuestra vida es un circulo dantesco. Rabia y verglienza. Me muero de hambre, satisfecho de no
haber llevado una triste velilla en la trégica mojiganga. ¢Has oido los comentarios de esa gente, vigjo
canala? Tu eres como ellos. Peor que €ellos, porque no tienes una peseta y propagas, la mala literatura, por
entregas. Latino, vil corredor de aventuras insulsas, llévame a Viaducto. Te invito a regenerarte con un
vuelo.
DON LATINO.- jMax, no te pongas estupendo!

COMENTARIO
Situacion del texto

ValeIncldnh ocupa un lugar muy especia en la literatura del primer tercio del siglo.
Cronol 6gicamente, pertenece ala generacion en la que conviven "modernistas’ y "noventayochistas'. En sus
comienzos es, sin dula, € méximo representante de la prosa modernista, d que llevd més lejos la
empresa de crear una nueva prosa artistica. Las Sonatas serian la manifestacion suprema de ese estilo
elegante, musical, plastico, con notas de un sensualismo "decadente’ o de sutil melancolia. Pero su
permanente inquietud le iria conduciendo a una nueva etapa que cugja plenamente en 1920, fecha de Luces
de Bohemia y otras obras memorables. Esa nueva estética es la del esperpento, basada en una feroz
distorsion de larealidad, animada por un nuevo espiritu critico y servida por un lenguaje acido y desgarrado,
pero no menosrico que e de su anterior estilo.

Dentro de esta evolucion general, hay que destacar € lugar de Valle en la historia del teatro. Sus
esperpentos lo convierten en uno de los grandes renovador es del arte dramatico universal. Fue "un teatro
de ruptura’ que tardaria en ser comprendido plenamente. En un principio sus esperpentos no eran
considerados verdadero teatro, sino més bien "novelas dialogadas’ e irrepresentables. Tendrian que avanzar
mucho las técnicas escénicas para que se demostrara hasta qué punto Valle se habia anticipado a las nuevas
concepciones ddl teatro mundial.

Tema, contenido y estructura

Es un fragmento de la escena XI. Es esta una escena muy breve y especidmente intensa. Nos
presenta las trégicas consecuencias de la represion policial: un nifio ha muerto de un disparo de los
guardias que se enfrentaban a una manifestacion obrera. En la acotacion inicia aparece, entre un grupo de
VeCinos, «una mujer, despechugada y ronca, que tiene en los brazos a su hijo muerto, la sien traspasada por
el agujero de una balax».



Todala escena gira en torno a esa figura tremenda de la Madre, una verdulera, una mujer del pueblo.
L os personajes que la rodean se reparten en dos campos. en uno, los conformistasy partidarios del orden; en
otro, los disconformes, los rebeldes. Entre las frases de unos y otros se va a establecer un brutal contraste. Y
sefial emos desde ahora que el esperpento recurre de modo muy especial a arte del contraste.

En fin, Max Estrella, € protagonista, ocupa un lugar aparte: es un espectador profundamente
conmovido, cuyaindignacién va creciendo hasta € estallido final.

» Observamos en € fragmento tres "*momentos” (partes) separados por |as acotaciones:

a) Didlogo -y contraste- entre las "gentes de orden” y el Albafiil.
b) Los gritos de la Madre y su impacto en Max (con € contraste de Latino).
¢) Un paso més en € horror: lanoticia de la muerte del preso y e parlamento de Max.

Andlisisdd texto

a) El contraste sefialado se observa ya en las primeras réplicas de este fragmento. Pero se daba desde el
principio de la escena. Recordemos que |as personas de orden (el Empefiista, € Retirado, € Tabernero, ec.)
justificaban la represion, frente a Albafiil, que esta en € campo de los obreros. Pero € contraste més brutal
es el que se establece entre las palabras de aquellos, con su frio egoismo, y € dolor desesperado de la Madre.
Lo veremos también en €l texto.

Asi, la primera frase, la del Retirado, choca con lo trédgico del momento: tiene la frialdad de un
axioma casi sagrado: "El Principio de Autoridad es inexorable". Las mayUsculas indican un énfasis, un tono
reverencial, con que se habla de un Poder, un Orden implacable.

El Albafil, como ya antes, replica muy duramente. Sus palabras corresponden a una dialéctica
militante, a lengugje de la lucha social. Primero, completa la frase del Retirado: "(inexorable) con los
pobres'. Acusa asi a Poder de estar aiado "con los ricos'. Y afiade la precisién sobre e comercio,
rematédndola con una frase hecha, una expresion metaférica popular, también procedente del lenguaje de la
lucha socia (nos chupa la sangre).

Saltan enseguida & Tabernero y e Empefiista en defensa del orden establecido. La frase del primero
pretende ser una justificacion. La del Empefiista niega, sin argumento, la afirmacion del Albafil, con la que
enlaza por encima de la frase -casi simultdnea- del Tabernero. Notese, en efecto, como se atropellan las
réplicas. Es un didlogo cargado de tensidn, de pasion. Por lo demés, este tipo de didlogo nervioso, de frases
breves, domina en todala obra.

La Portera, por su parte, da un toque sarcastico (jNos quejamos de vicio!) que resulta chirriante en
esa situacion, ante e nifio muerto y € dolor de laMadre.

Replica e Albafiil con un lengugje que sigue siendo € de un militante revolucionario: es tipica la
palabra proletario, pero toda la frase es de esas que se proponen encender la rebeldia en la sensibilidad
popular.

Y ase ve como se manifiesta en estas lineas € contraste que hemos sefidlado desde & comienzo. Pues
bien, ese contraste es precisamente o que puede considerarse "esperpéntico” en toda esta escena. Con dlo, el
autor busca un efecto muy por encima de lo comico o lo grotesco; va "mas alla del dolor y delarisa“, como
é mismo dijo. Y lo que produce es una especie de escalofrio de horror o un arranque de indignacion en el
lector o espectador.

Y esos mismos sentimientos son los que inspiran la frase de Max Estrella: "Latino, shcame de este
circulo infernal". Hay aqui dolor e impotencia. (Por lo demas, las dos Ultimas palabras nos pueden recordar
lo que la obratiene, para agunos, de un descenso alosinfiernos, parodia del vigje dantesco.)

b) Pasamos a la acotacion. (Importanciay la originalidad de las acotaciones valleinclanescas.) Véanse aqui
las tipicas frases nerviosas, vivas, plasticas. Subrayemos como se introduce un nuevo dramatismo con
"tableteo de fusilada": e horror sigue; & &nimo del espectador queda en suspenso. "El grupo se mueve en
confusa y medrosa alerta": el movimiento escénico contribuira a ese efecto de suspension; nétese como los
adjetivosy € sustantivo final subrayan laimpresion de desazon, de miedo.

Central es lareaccion de la Madre ante los disparos ("aprieta a su nifio...") y de nuevo se subrayala
fuerza de su voz con términos usados ya antes: "grito ronco".

Varias habian sido sus intervenciones en las paginas que preceden a este fragmento. Y en sus
improperios y maldiciones se mezclaban, de forma asombrosamente natural, € desgarro popular y € lirismo.
Algo de ello apreciamos en las dos frases que aqui profiere. La primera es un apostrofe a los negros fusiles



(nétese d valor del epiteto; en un momento anterior habia hablado de "negras entrafias'). En la segunda
exclamacion aparece aquel lirismo particular, de hondas raices populares.

Los gritos de la Madre aternan con dos frases de Max, profundamente conmovido, impresionado. La
primera expresa escuetamente su emocion. En la segunda habladela"colera tragica” delaMadre: en efecto,
es unafigura de tragedia que ha irrumpido en e esperpento.

Frente a ello, la observacion de don Latino ("Hay mucho de teatro") constituye acaso la
manifestacion més hiriente de ese basico contraste entre insensibilidad y dolor. De ahi la réplica seca e
indignada de Max ("jlmbécil!").

Tras una nueva, brevisima, acotacion, vamos a llegar a fina de la escena. En la acotacion, cabria
sefidar un recurso muy caracteristico del esperpento: la cosificacion (el sereno queda reducido a "d farol, €l
chuzo, la caperuza...", sujetos de "bajan"). Por 1o demés, laausion alas "madrefias’, nombre que se daalos
zuecos en Galicia (0 Asturias), nos recuerda a tradiciona sereno galego de sainetes y zarzuelas, géneros
parodiados en € esperpento.

Pero ese sereno de sainete (otro contraste) traerd agui una noticia terrible: € "tableteo de fusilada’
que se acaba de oir hatenido este blanco: "Un preso que ha intentado fugarse”.

El impacto que esa frase nos produce se debe a que captamos inmediatamente la relacion con el
preso de laescena VI, aquel anarquista catalan con el que Max habia coincidido en e calabozo y que le habia
dicho: "Conozco la suerte que me espera: cuatro tiros por intento de fuga". (Aqui es necesaria una
aclaracion historica: la llamada Ley de Fugas, entonces, autorizaba a los policias a disparar contra un preso
que trataba de fugarse; pero tal ley se utiliz6 muchas veces para matar impunemente a un detenido que se
trasladaba de un sitio a otro.)

La revelacion produce en Max una intensisima sacudida. De su parlamento final hay que destacar,
ante todo, su extensidn (son escasas en Luces de bohemia las réplicas de més de tres lineas). Y es que
estamos ante una explosion de indignacion, de rebeldia, de dolor, y, a la vez, de impotencia. Ello se
manifiesta en la diccion entrecortada (puntos suspensivos), en expresiones como “ya no puedo gritar”, "iMe
muero de rabia!" y hasta en una expresion figurada, metaf6rica (poética), tan intensa como "Estoy mascando
ortigas".

Las frases siguientes enlazan con lo que € preso habia dicho en la escena V1. También en ella habia
hecho Max una alusion a la Leyenda Negra, que ahora parece haberse hecho realidad ("...es la Historia de
Espana"). Larealidad superaalaficcion, segin Max, portavoz de laradical postura critica de Valle.

Sigue una nueva alusion a "“circulo dantesco”. Y una pura frase nominal que resume los
sentimientos dominantes de Max ("Rabia y verglienza"). Tras ello, Max proclama su orgullo de no sentirse
complice; y lo dice con un recuerdo de la frase popular "(no) llevar vela en un entierro”. Aqui es "en la
tragica mojiganga. Con esta expresion se adude a drama del vivir. N6tese que mojiganga es una farsa o
espectaculo grotesco; pero aqui se adjetiva de trégica. Pues bien, eso seria... € esperpento, esa mezcla de lo
grotesco y lo doloroso que Valle ha urdido parareflejar larealidad.

Denuncia en seguida Max la actitud que hemos visto en varios persongjes y en don Latino. La
alusion a la "novela por entregas’ (que éste repartia) puede parecer que no viene ahora a cuento; pero esa
"salida de tono" es otro rasgo esperpeéntico.

Y esperpéntica es también la hiperbdlica invitacion al suicidio desde € Viaducto. Esas expresiones
desplazadas 0 desmesuradas -de las que esta llena la obra- son como las imagenes distorsionadas o
exageradas de ciertos espejos deformantes.

Cierra e texto una exclamacion, muy caracteristica de don Latino, cuyo tono castizo y desenfadado
prolonga € contraste que ha recorrido toda la escena.

Conclusion

» En suma, esta escena, con sus contrastes, pero, sobre todo, con su intensidad, nos presenta la faceta més
desgarrada y "seria' del esperpento. Aqui vemos lo que Buero Vallgo, hablando de Valle, [lamé "el
contrapunto tragico que adensa sus grotescas satiras’. Estamos también en la cima de la desolada protesta
que recorre toda la obra (Zamora Vicente). Y es asimismo la manifestacion suprema del sentimiento fraterno
de Max con los que sufren, con las victimas.

Tal vez -como se ha dicho- esta escena precipita € desenlace: Max morira en la escena siguiente,
como s su corazén hubiera recibido un golpe definitivo tras haber descendido al infierno de aquella noche
madrileia.



